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Recenzja dorobku artystycznego i dydaktycznego
oraz pracy teoretycznej magistra Jacka Btawuta
»Miedzy fabutg a dokumentem”

W zwigzku z postepowaniem o nadanie mu stopnia doktora

sztuki filmowej.

Niezwyktosc teoretycznej pracy pana Jacka Btawuta wigze sie z faktem, ze nie jest ona proba
stworzenia traktatu naukowego a bardzo rzetelng relacja z napie¢, jakie nieuchronnie tworzg

sig pomiedzy jasnymi zamiarami tworcy a rzeczywistoscia.

Takie podejscie do zagadnienia czyni z lektury tego tekstu zaréwno znakomite uzupetnienie
samego dzieta, jakim jest film, jak i gotowa pomoc dydaktyczna. Czytelnik wprowadzony jest
w meandry pracy scenarzysty i rezysera, krok po kroku poznaje jego intencje i poszukiwania,
otrzymuje przejrzystg i wciggajacg opowiesc ”Jak myslatem” zamiast pyszatkowatego “Taka

jest prawda”.



Sadzg, ze to stuszna decyzja, zwtaszcza jesli sama istotg zardwno filmu jak i tej pracy jest

szalone pytanie: czym jest i co zmienia w ludziach poszukiwanie sensu Zycia przez sztuke?

Szalone, bo obtozone nieuchronnym btedem petito principi. Tworca, pytajac, sam

rownoczesnie poszukuje tego sensu i uprawia sztuke.

Nie oznacza to jednak, ze w tej pietrowej konstrukgji i pietrowych poszukiwaniach nie moze

odstania¢ nam czegos, co w braku lepszego terminu musimy nazwac , prawda”.

Rozwazania na temat ,Czym jest prawda?” s3 obecne w naszej cywilizacji od Arystotelesa
przez Pitata do Heideggera ale uwazam, ze pan Jacek Btawut zadecydowat rozsadnie i
pragmatycznie, ze artysta, badajac rzeczywisto$é, tak czy inaczej wstepne wyczucie

odpowiedzi na pytanie, czym jest prawda, posiada.

Bardzo pouczajgca w tym kontekscie jest na przyktad jego opowiesc o sztucznej szczece
Witolda Grucy, ktéra obrazowo pokazuje wzglednoéé¢ odczuwania i ograniczenia

naturalizmu.

Jak wiadomo, naturalizm jest pokusa towarzyszaca sztuce filmowej od poczatku i che¢
uznania, ze autentyczne egzekucje, kopulacje lub defekacje lepiej wtajemniczajg nas w sens

istnienia niz obrazy wykreowane, wydaje sie oczywista.

A jednak ta pokusa zawodzi. Hieny rozdzierajace na naszych oczach (a whasciwie oczach
operatora kamery) matg antylope moga wywotywac w ogladajacym silne emocje, sadze

jednak, ze mato jest odbiorcéw przezywajacych w tym momencie epifanie.

Praca pana Jacka dotyka tej wtasnie fascynujace; tajemnicy, tajemnicy odstoniecia prawdy
przez sztuke. Moze zreszta dla bezpieczenstwa i jasnodci sformutowania nalezatoby napisac
~prawdy artystycznej”, bo ktopoty z definicja prawdy, nie tak dawno niezwykle trafnie
opisane przez ksiedza Tischnera, nadal rozgrzewaja spory publiczne a pojecie , post-prawda”

robi niepokojaca kariere.

Pan Jacek Btawut w rozdziale , Dlaczego niektdre sceny nie weszty do filmu?” opisuje prébe
zaimprowizowania spaceru znajacej sig dziesiatki lat pary aktorskiej i zachecenia ich do

wzajemnych wynurzen.



Autor z catkowita uczciwoscig przyznaje, ze poniost porazke, poniewaz liczyt na objawienie,
na to, ze zdarzy sie cos niezwykle szczerego i autentycznego, ale - méwiac zartobliwie - bez

napisanego tekstu improwizacja sie nie udata.

To wyznanie jest dla mnie niezwykle zjednujgce i dowodzi, ze rezyser kierowat sie pasja
poszukiwacza wydarzen autentycznych ale korygowat prace wrazliwoscig krytycznego

obserwatora form wiarygodnych.

Film, ktdry stanowi podstawe pracy teoretycznej, jest filmem fabularnym. To stwierdzenie
wazne, poniewaz wymagania stawiane (czesto podswiadomie) przez widza filmowi
fabularnemu zaktadaja, ze widz pozna historig, ktéra ma punkty zwrotne i
podporzgdkowana jest regutom przyczynowo skutkowym. Ukryta obietnica poznania

pewnej struktury narracyjnej towarzyszy juz samej nazwie.
Film pana Jacka dotrzymuje tej obietnicy ale robi to z pewng dozg przewrotnosci.

Przenikajgcym zarowno warstwe obrazowa jak i dzwiekowa sekretem tego filmu jest
dojmujace pytanie: Czy da sig za pomoca sztuki pokonac smier¢? Czy w ogdle da sie cos
zrobic z postepujgcym zanikaniem? Sama fabuta o podejmowaniu takiego wysitku opowiada i

stara sig, mimo wszystkich rozpaczliwych argumentdéw przeciw, zostawi¢ nas z nadzieja.

Wiemy, ze walka ze staroscig jest walkg skazang na porazke, ale podejmowanie tej walki

samo w sobie moze mie¢ ukryty sens terapeutyczny.

Nie ma w tym filmie epatowania ani grozg smierci, ani brzydota starosci. Jest za to wielka

czutos¢ wobec bohaterow, czutosé¢ pozbawiona czutostkowosci.

Aktorzy, starzy aktorzy i stare aktorki, to przeciez istoty o najwyzszym stopniu ztozonosci.
Byli i w pewnym sensie nadal s3 Hamletami, Faustami, Antygonami, Medeami. Duzo wiedzg
0 Zyciu, a ta wiedza jest zarowno bogactwem jak i ciezarem. Laboratorium zycia i $mierci,
jakim jest dom w Skolimowie, daje szanse na opowie$¢ bardzo ciekawg. Czy w petni
wykorzystana? Sadze, ze napiecie pomiedzy koniecznoscig opowiedzenia fabuty a
zafascynowaniem matymi prawdami rzeczywistosci owocuje raz lepiej, raz troche gorzej.
Niespieszny rytm poczatku, konieczny do wprowadzenia gtéwnych postaci i podania stawki

gry, rosnie bardziej wedle ksztaftu parabolicznego niz wedle bardzo zaskakujgcych punktow



zwrotnych. Trudno jednak wymagac, aby analityczny film psychologiczny oferowat perypetie

z okolic filmow gatunkowych typu przygodowego.

Opowiesc pana Jacka, w jaki sposéb pozyskiwat ujecia z Ireng Kwiatkowska, ktérg juz dopadta

demencja, jest smutna ale dowodzi, ze tytut jego pracy w petni odpowiada prawdzie.

I zmusza do refleksji, czy w sztuce pokusa prawdy jest tym samym, co pokusa wiarygodnoéci
i czy w petni wykreowana, napisana i bardziej przewrotnie skonstruowana fabuta nie databy

mocniejszych efektow?
Na tak postawione pytanie musza sobie odpowiedzie¢ i widzowie, i autor filmu.

Zyczliwe recenzje i nagrody dla filmu kaza sadzi¢, ze publicznoéé dobrze przyjeta te tak

bardzo oryginalng prébe.

Rezyser stawia jednak widzowi pewne wymagania —,Faust” jako podstawa i efekt, ,Faust”,
pomnikowe dzieto Goethego przenikniete wszelkimi mozliwymi pytaniami o cel i sens zycia,
stanowi tu wazng i znaczacg baze. Wiedza o tym, czym jest ,Faust” i jaka role odgrywa w

kulturze Swiatowej, to warunek dobrego zrozumienia zamiaréw twoércow.
Jest to wartos¢ dodana ale réwniez pewne wyzwanie dla odbiorcy.

Inng wartoscig dodang, zwtaszcza dla polskiego widza, jest fakt, ze ekran zapetniaja postacie
-znaki, ludzie, ktdrzy od lat sg ikonami i kojarza sie natychmiast z catg gama przezyc

estetycznych.

llos¢ odniesien, powigzan, wspomnien, ktére niosg te postaci, to naturalnie wazna atrakcja
ale réwniez ostentacyjne, Swiadome odstonigcie kulis, nieustanna gra pomiedzy

rzeczywistoscia a kreacja.

Pan Jacek Btawut deklaruje w swojej pracy, ze jedli kiedys w przysztosci zrealizuje nastepny
film fabularny, to nie zaakceptuje sytuacji, w ktérej aktorzy na potrzeby kreacji beda na

przyktad ,sztucznie” spoceni.

I tym wyznaniem, moim zdaniem troche za mocno, opowiada sie po jednej ze stron sporu
precyzyjnie opisanego przez Andre Bazina w znanej wszystkim filmowcom ksigzce "Film i

rzeczywistosc”.



Dlaczego za mocno?

W moim odczuciu dlatego, ze o ile w przypadku filmu ,Jeszcze nie wieczor” zastosowanie
takiej whasnie, okreslonej metody twdrczej, metody sprzyjajacej maksymalnemu realizmowi,

uwazam za w petni uzasadnione, o tyle pogon za realizmem jako jedyny cel sztuki uwazam za

putapke.

Juz w starozytnosci aktor Polos z Eginy, aby uwiarygodnic rozpacz Elektry nad zwtokami
brata, uzywat urny z prochami swego zmartego syna. Zatem spoér o efektywnosc¢ tego typu

myslenia toczy sie od wielu lat i, jak sadze, bedzie sie toczy¢ jeszcze diugo.

Gra z prawda i wiarygodnoscig jest tylko jedna z wielu gier, ktdre prowadza tworcy i artysci, a

kazde dzieto rzgdzi sie wtasna, odrebnga logika.

Osobiscie poglad, ze pot i fzy powinny by¢ zawsze prawdziwe, uwazam za nazbyt radykalny i

na pewno niekonieczny podczas pracy nad kazdym filmem.

Mam nadzieje, ze pan Jacek, jako nauczyciel przysztych pokolen rezyserow filméw
fabularnych, ztagodzi nieco swoje stanowisko i ze jego deklaracja jest tyko chwytem

retorycznym zastosowanym po to, by wspomoc zatozenia pracy nad konkretnym utworem.

Sadze, ze Eisenstein, Lynch, Fellini, Bergman, Spielberg, Has, Wajda i wielu innych artystow

»wierzagcych w obraz” rowniez polemizowatoby z tak zdecydowanym pogladem.

Nie oznacza to, ze prawda i wiarygodnosc nie sg w dziele sztuki waznymi wartosciami, chce

tylko zaznaczy¢, ze nie jedynymi i ze nie nalezy ich absolutyzowac.

Po za tym rodzenie sie prawdy artystycznej i wspomnianej wczesniej epifanii czesto bywa

ufundowane na daleko posunietej umownosci, deformacji i konwencjonalnosci przekazu.
Jesli dzieto jest udane, rowniez taki dialog z widzem nalezy uznac za zastugujacy na uznanie.

Ogromne doswiadczenie, jakie zdobyt pan Jacek realizujgc filmy dokumentalne, jego pasja i
zaangazowanie w proces powstawiania filmu, szczerosc i przejrzystos¢ wypowiedzi pozwalajg
miec nadzieje, ze, dzielgc sie tg wiedzg z innymi, pobudzi studentdow do zajecia

samodzielnego, cho¢ by¢ moze - podobnie jak moje - polemicznego stanowiska.



Uwazam, ze przedstawiona praca doktorska i film w petni spetniajg wymagania ustawy z dnia
14 marca 2003 roku o stopniach i tytutach naukowych (z pozniejszymi uzupetnieniami) i

wnioskuje o przyznanie panu Jackowi Btawutowi stopnia doktora sztuki filmowej.
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